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Acti v i tatea Atel i erul ui  de restaUliare tempera din Muzeul 
de arta al Republ ioi i  So'ci a l ilste Romania Înch inata tratar i i  ope
relor de arta veche - icoaI)c, sculpturi pol icrome etc. -
exi stente fn patrimoniul artistic al ţari i ,  a reprezentat în u l ti
m i i  zece ani  (înfii nţat În 1 962) un real aport aJdus bunei des
făşurar,i ş i  dezvoltări a activităţii muzeografice ş i  de  i storie a 
artei desfăşurate l a  noi şi a const ituit  un spri j in  serios pen tru 
cer,cetătorii care l ucreaza în aces'te domeni i .  

S-au restaurat peste 500 opere de artă, d i ntre care foarte 
multe de o mare valoare arti st ica, nu au putut fi valorificate 
pÎna în aceşti 'ani , datorita starii lor de  conserv:are deosebit 
de grave, stare care nu a permis studierea şi :1precierea l'a ade
varata l or valoare de catre muzeografi şi i storici de artă. 

Dintre operc!e il\l1portante de pilctură veche, În tempera pc 
l emn,  restaurate în ultimul timp şi făcînd parte din categoria 
de  valori deteriorate, cea care a suscitat într-un mod deose
b i t  in teresul restaurawrulu i ,  atît d i n  punct de vedere al res
taurăr i i  cît şi al cercetări i ,  posibi le abia dupa restaurare, a 
fost i coana Maica Domnului Ot Pnmntl i ntrata În restaurare 
cu  atribuirea : Anonim, secol ul XVI (pictură În  tempera ş i  
aur  pe  panou de  l emn - 1 1 8 cm X 85 cm X 3 ,5 'cm), aparţi
nînd manastiri i Agapia-N eamţ, unde figura sub numerele 
de inventar 4 29 şi 430  (cel de-al doi lea numar de i nventar se 
refera la o alta pictura, executata În ulei pe pînză de in ,  
l ip i tă pe verso-ul panou lu i ;  reprezinta pe Sfîntul Mtteenic 
Gheorghe pe t ron, operă a lll1u i  p ictor :1nonim, d in secol ul al 
XVIII-lea.  Dimensi uni le  acestei pînze depaşeau pe cele a le  
panoul  u i  de lemn cu 2-3 cm de fiecare parte, acoperi nd 
muchii le acestuia de jur Împrejur) .  

Hota rÎrea ,de a proceda neÎntÎrz i :1t l a  restaufoarea acestor 
i,coane s-a luat În vara anulu i  1 970, pe oÎnd ma afl am la ma
năst irea Agapia, pentru rest:1urarea icoanelor de la iconost'3s, 
opera pictoru lu i  Nicolae Grigorescu, cu care pri lej s-a pus În 
d i scuţia comisiei tehn i co-ştiinţ,ifice a Direcţiei monumentelor 
istorice starea gravă de conservare a icoanei Maicii Domnulu i  
ş i  posib i l i tăţ i le  ele a o salva. koana  aceasta, care pr in  tr:1diţie 
se bucură de mare atenţ,i e  ş i  veneraţie l a  manastire'a Agap,ia, 
era acoperita aproape total cu repictari. Acestea l as'3lI să se 
în trevada doar cîteva " i nsule" de fond ,de aur ş i  ,de culoare 
roşie, care au constituit pentru noi s ingurele in.dicaţi i  s igur� 
despre existenţa, dadesubtul i n tervenţi i lor u l �enoa�·�, a une1 
pictur i  IlIUlt mai vechi .  Pe baza acestor 'consI,der<Lţl1 s-a lU :1t 
hotadrea de a se studia  ş i  restaura icoana.  

Restaur:1rea acestei i coane ne-a interesat de l a  Început, 
datorită d i ficu l tăţ i lor ext reme puse ,de probl emele de resta
urare, pe ca,re le r idica starea ei foarte grava de degradar�, _ .  

la care se adăug'a curiozi tatea şt i inţ if ică de a dezl ega taInele 
care învăl uiau aJdevărata ei faţă ş i  structura . 

î n.ainte de restaurare, i co'ana  Maic i i  Domnulu i  cu Pruncu l  
avea repietată 80% din supraJaţa genera la, z:onele chi'tu it�. 

de 
catre vechi i  restauratori ,  î ntr-un mod cu totul grosolan, t und  
în proporţie de 35-400jn d in  suprafaţa totală.  

Daca rep ictari l e  veşmintelor şi fondulu i  erau l ipsite de orice 
cal i tate artist�ca, feţele erau repictate În tr-un stil academic rea
l ist, caracteristic secolelor X V II I -XIX.  In partea supenoara 
a compoziţiei, cuprinzînd o parte din maforionul Fecioarei şi 
din fondul de aur de ,deasupra capulu i  acesteia, preclilm şi cei 
doi arhanghel i d in  col ţul de sus, apareau parţi de p ictura 
veche, mult  superioară cal i tat iv repictărilor, d in  care însa nu 
se putea Înţel ege prea mult, dată fi ind izolarea acestor por
ţ iuni  originale şi gflava afectare a acestora de tot fel u l  de in
tervc11 ţ i i  existcn te pe suprafaţa lor. 

Icoana ,de tipul Hodighitria era piotată î,n in teriorul navei 
centrale a p anou lu i  de lemn,  cu margin i l e  rel iefate, în laţime 
de 1 0  cm, pe ,care era scrisă o inscripţie cu culoare albă ,de 
u le i ,  formînd un adevărat ohenar, referitoare la istoricul ,  res
taurari le şi succesivele acoperiri cu arg int  efectuate În secolul 
al XIX-lea, cînd de fapt aceasta i nscripţie :1 ş i  fost scrisa 
( 1 873) .  

Degradări le  i,coanei -au putu t  grupa, ,după cauzele lor ,  
în trei mari categorii : 

1. Deformări l e  l emnului ,  ridicarea pe suport a pÎn7.e i ,  
a grundului şi culorii etc., bol i datorate păstrăr i i  în condiţii 
de conservare necorespunzătoare cum sînt :  

- regimul neregulat a l  c l imatizălf i i  (temperatura, u!1lidi 
ta.tea, aerul şi l umina)  în in teriorul mănăstir i lor ;  
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- schimbarea repetată a condiţ i i lor  de  conservare de la 
mediul interior la cel de exterior ICU ,d iferi te ocaz i i ;  

- transportul de  l a  o mă,năstire l a  alta î n  t impul d i ferite
lor mutari de-a 1 ungul t impului  '1 conform tradiţie i ; 

- evacuaril e cu ocazia rcfugi i lor În vremuri ,de restrişte 
şi depozitarea icoanei în aceste perioade În locuri �i condi ţ i i  
cu totul necorespunzătoare2 ; 

- păstrarea icoanei sub canoasă de argint prinsa În cuie 
direct de p ictura, s istem care a expus-o efectu l ui de al terare, 
de descompunere a verniu lu i ,  care a ven i t  multă vreme în 
contact direct cu metal u l ,  Împiedicînd ,circul'aţia aerul u i, 
deci favorizînd modi i  prielnice ,dezvol tări i m icroorgani9me
lor3• 

I I .  A doua grupa de degradări aparţineau intervenţi i lor 
numeroase ş i  incompetente ale restauratori lor improviz'aţi, 
aCţiun i care şi-'au pus în mod nefast, la rîndu l  lor ,  amprenta 
pe suprafaţla ş i  În structura operei de artă, provocînd d i stru 
gerea grundu lu i  p i,cturi i , vern iu lu i ,  inscripţi i lor, fal sificînd as
pectul origina l  a l  �magin i i  pictate, ,denaturÎnld st i lu l  şi carac
rul ,desenului ,  culori i  ş i  modificîn.d formatul panoulu i  de lemn. 

Aceste degradări erau rezu ltatul unor intervenţii de fel ul 
celor ce urmează : 

- spălarea repetată cu solUţi i  de curaţi re contraind icate; 
- raderea cu a jutorul şpacl u lu i  a porţ iuni lor de grund 

şi cu loare, r idicate de pe suport, cu oC:1zi a  ,d i feri te lor restaurari 
de catre persoane necul1oscătoare a procedeelor de consol idare 
a grundului  şi p icturi i ,  'ori cu ocazia aplicari i  traverselor de 
consol idare pe verso, Într-o perioadă în care p ictura originala, 
aflata pe această parte, .mai păs:,

ra suficiente  �orţiuni ,  din �are 
s-ar fi putut reconstrU I ,  on macar deduce, ! 111 agwea subJec
tu lui prezentat pe această parte ; 

- completăr i le  cu ch it ,  nereg-lementar p reparat Ş1 aplicat 
pe suprafaţa p icturi i ;  

- repictări le unor porţiuni vaste d in  în treaga suprafaţă, 
,cu culoar� groasă de ule i ,  apl icată peste pIctura originală dc 
tem pera Şi aur; 

- acoperirea restur i lor picturi i  originale (descoperite ,după 
restaurare, pe verso), cu un strat gros de clei  ş i  l ip i rea unei p ic
tu ri În ulei  pe pînză, deasupra acestor resturi ; 

- ataşarea de-a lungu l  l aturi lor a ,doua şipci de lemn de 
1 ,5 om grosime fiecare, În vederea l argiri i marginilor reli efate 
ale i coanei ,  cu ocazia acoperiri i  cu textul i nscripţiei în secolul 
al XIX-lea;  

- apl icarea cu ajutorul cuielor ,de fier, la  cel e două 
capete ale panou lu i ,  pe fiaţa  picturi i ,  a două benzi metal i ce 
l ate de  6 om fiecare, benzi care au ţinut strîns lemnul  original,  
'ca într-o chingă,  nepermiţÎndu-i ,  t imp de 1 00 de ani,  m işcarea 
natuI1ală de conwaotare treptata legată de procesul de uscare. 

I I I .  Se poate, În sfîrşit, menţiona la aceasta icoană şi ul
tima categorie de degradări şi anume cele datoI'ate ,autorilor 
înşişi , priv itoare la modul de confeCţionare a panoului ,  la 

p regătirea grundu lu i  şi executare'a picturii ,  care au  provocat 
deformarea şi dezl ipirea şipci l or panoului ,  r id icarea grundului  
şi apariţia În  pictura a structuri i  pînzei de suport etc . ,  dete
r iorări datoDate urmatoarelor cauze : 

- alcătu irea panoului  de l emn d in  două esenţe care, dato
r i tă .deosebiri lor ,de structura, au facut ca acestea să sufere con-

, "Din documentele m01lastirii Neamţ't,lf.ti tllil aflat că, aceas/ii icoană, 
la Începu/ , a fost la Voiştea, de aci a lost' mlttată În Topliţa, apoi la 
Gîrcina, iar la 1804, a fost adusă la Agapia, "'ti le se află

. 
şi !lÎnă aC/im 

şi iată în ce chip: Pe locul u11de e azi sat�tl Boiştea din ludeţ''''l N eamţ'! 
a fost odiniocmi o monastire de căh,gănţ'e "'., hramul: :1-domnrea fi, 
S/. Aftanasie Înfiinţatli de ieromonah",l Macarte BOII (BOia) pe moşUl 
răzăşiei sale între anii 1373-1392. Această si. monastire a jost închinată 
de $te!liniţă Vodă cel B(Itrîn monastirii Neamţlllui, dllPă cum se c?n
slatli aceasta din. lin document g,Jsit la mănăstirea Neamţu" (man uscrisul 
l u i N arcis Crcţl.descu: lstoricul mănăst irii /Igapia , inv. nr. 1 1 46),  

2 " La allul 1821 ,  îl1 t impul răzmeriţei, cînd biserica şi mănăs t irea aII 
fost arse de Turci, această SI. icoană a fosl asol1Jsă în pămînt, în pli
durea de pe dealul BogoslavlIlui "'11de a stat II1J an şi şase luni" (ibidem ) .  

3 ,. Aceasiii si. icoană a Maicii Domnului, îmbrăcată î n  argint de 
D-IIa li. Rosetti la 1804 în vremea Domnului C. Alexandru. Momzi 
V'\/,D. 1 17. anlll 1805, a fos/' îmbr(icată fientm a dOlta oară în argint, CI, 
cheltuiala soborului ( . . .  ) . 

Acum la anul 1873, martie 15 (. . .  ) s-a îmbrlicat CII argint d.in nOI, 
a treia oară. Astă sf. icoană la a treia îmbr,icăminre CII argint S-a găsit 
foaru stricată Inltşamaua şi Î1l culoare şi S-(I exeClitat repararea ÎII rotul 
şi în culoare (afară de sfilltele chipuri , a c,Iror vechime e ae/mirată)" 
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traqii di ferite pe l in ia  de Încleiere, unde s··a produs un "gol " 
de formă prisn:atic-triunghiulară cu l atura mai mare de 
0,6 om, invizibil pe spatele panoul u i, ,dar care a contribuit l a  
desp rinderea picturi i  p e  faţă, de-a lungul unei mari porţ iun i  
În parte."! ,dreaptă a compoziţiei reprezentînd pe copi l u l  I sus ;  

- folosi rea ca pînză de suport a unei ţesături ,de  in ,  În 4 
iţe, cu fir destul de gros, de 1 0- 1 2  fire pe crr.�, pînzl care 
a reacţionat puternic, în raport cu panoul de lemn şi cu grun
dul , 1ntrenînd rid icarea stratu l u i  de p ictură ş i  făcînd c'a tex
tura ei în formă de frunză de brad Un coaste de 2 cm lăţime), să transpară În sup rafaţa picturi i ,  pe unele porţ iuni  în oare 
verniul  şi culoarea s-au ros la d i ferite frocări ori curăţiri ale 
acesteia.  Această pînză este apl icată llumai sub grunldul icoa
nei Maicii Domnului ,  necxistfnd pe ceal altă faţă. 

Am putea afirma că şi datorită compoziţiei verniului ,  pic
tura a ÎlI l1prumut'at de timpuriu un ton îngălbenit, fapt care 
a grăbit interven ţii l e  re�tauratoril o r  improvizaţi , pentru sub
ţierea şi îndepărtarea stratul u i ,de verni protector origina l ,  în 
dorinţa lor de ,a " l umina" aspectul Icromatic al picturi i .  

I n  procesul d e  restaurare desfăşurat, a ş a  cum s e  v a  vedea 
mai jos, au dominat operaţiuni �e  de degajare a pictu ri lor ori
ginale - aflalte pe cele două feţe ale panoului  - de stratu
rile succesi ve de grund, culoare, ulei, aplicate în  mod neştiin
ţific asupra lor, rezultat al unui în treg şir ,de restaurări .  

Operaţiuni le  de degajare au urmărit Îndepărtarea efectelor 
negative, datorate intervenţi i. 1or restauratori lor nea vIzaţi, ceea 
ce a dovedit - .5i în cazul operei de artă de care ne ocu
păm - că aceste i n tervenţii dăunează operelor de artă mai 
mult decît efectele tin�pului  şi celelal te cauze. 

S-a pus În evidenţă, în acest fel , faptul că p icturile origi
nale suferiseră cel pUţin patru restaurări decisive pentru soarta 
acestora şi care au constat Î n :  spăIări , chituir i ,  repi ctări, 
îndepărrări de grund original (prin răzuire) , efectuate În toate 
zonele compoziţiilor, afectînd feţele, mîin i le, veşmintele figu
rilor, fundalul  de  aur etc. 

Prin mijloace mecanice �i  aplicarea unor substanţe chimice, 
s-a efectuat, ca  p rimă fază importantă a Întregulu i  si stem de 
operaţiuni  întreprinse, desprinderea picturii în ulei pe pînză , 
l ipită în secolul al X IX-lea pe verso-ul panoului de lemn,  ur
mată ,de operaţiunea de dublare, cu pînză nouă de in, �i 
întinderea pe ' şasiu nou, În vederea asigurării cond I ţ i i lor de 
conservare a icoanei -in vi itor, ca o piesă de sine-stătătoare. 

}mediat după detaşarea p icturii reprezentînd pe Sfîntul 
Gheorghe, s-a procedat la îndepărtarea stratulu i  de clei de 
tÎmplărie, folosi,t la  lipirea pînzei (strat foarte dur) , opera
ţiune care a necesitat o siste,matică ÎnJ!11uiere înaintea dega jări i  
mecanice cu a jutorul bisturiului .  

Îndepărtarea pîn zei de pe  verso şi  a cleiu lu i  respectiv el 
permis ,descoperirea urmelor unei  picturi exi stente iniţial  pe 
a'ceastă paf'te a panoului ,  care ne-au dovedit că icoana a fost 
la origine p ictată pe ambele feţe, fiind o mare icoană de 
proceS1 l1l1e. 

Din  nefericire, f ragmelltele de p ictură descoperite aparţin 
părţilor l aterale ale compoziţiei d ispărute şi ele nu pot, pentru 
moment, să 'ajute la reconstitu i rea imaginii  subie0tului  repre
zentat. Acest l ucru ar putea fi posibil ca rezultat al unei vi i
toare cepcetări ş i  comparaţii  cu mai multe icoane de acest feL 
Cel mai mare fragment, în suprafaţă de 70 cmp, se a t l â  în 
partea de jos, stînga, la 2 1  om de marginea din stînga ş i  
la  38  cm ,de marginea de jos, l in  care se  pot presupune elemen
tele unui  veşmint de culoare roşie (cinabru) şi  ale unui  galon 
aurit, lat de 2 cm şi l u n g  de 1 0  cm. Alte fragmente reprezentînd 
un chenar de aur, asemănător cu  galonul sus-menţionat, parţial 
bine conservat, in lung�me ,de 3 0  0111-70 'Cr1l1, sînt s iturate de-a 
lungul laturii din dreapta, la o distanţă de 6 cm de margine. 

Alăturat acestu i  dhenar, către interiorul panou l u i ,  la 8 
cm de marginea d in  dreapta şi l a  47 cm de marginea de jos, 
se află u n  fragl111ent de formă dreptunghiulară in suprafaţă de 
cca 35 cmp, de culoare albastră-verzuie (verde pămînt, acoperit 
cu vern i origina l ) ,  aparţin ind fondului  pe cart fusese p rofi lat  
personajul reprezentat in fosta pictură. Din aceeaşi culoare de 
fond, mai sînt ş i  citeva fragmente în partea superioară stingă 
a panoll lu i . Alte fragmente, aflate în sfertul de sus, dreapta, 
al panoului,  ne redau ,detal i i le de ,desen in  culoare brună-ro
şiatică (ocru-roşu închis) ale unei cămăşi de zale sau ale unei 
aripi. (Posibi l itatea de a intreprinde examenul  chimic al grUJ1-
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dul ui şi pigmenţi lor ţine în acest caz tot ,de rezul tatele proce
sul ui de restaurare4) .  

i n  url111a degajării  panoul ll i  ,de pînza pictată şi  d e  stratul 
gros de c le i ,  s-au pus în evi,denţă scîndurile care alcătu iesc pa
noul de lemn şi s-a p u tu t  observa modul ,de îmbinare a aces
tora. Cel e ,două scînduri fol osite sînt de dimensiuni diferite. 
) n  dreapta panoului ,  cea mai l ată scîndură  din lemn de plop 
negru, în lăţime de 64 cm, prezin tă o crăpătură l ongitudi nală 
care o desparte în două părţi, a 34  şi respectiv a 31 om l ăţi
me, părţi care au apărut consol i,date cu ,două scoabe mici meta
l ice, fixate de rest'aurator Înainte de apl icarea prin încl eiere 
a pinzei pictate. In stînga, cea de-a doua scîndură, l ată de 
23 IC'ITI , este din lemn de con ifer cu "ţesătură" deasă (pin ) .  

Modul d e  alcătuire a panoulu i  este bazat p e  simpla încle
iere pe laturi a celor două scin,duri ,  fapt 'care a şi în lesnit 
desprinderea lor timpurie. Pe faţă ( icoana Maicii Dcmnului) ,  
panoul are navă scobită d in  grosimea l emnului  şi margini relie
fate in Iăţin�e  de 1 0  cm şi înăl ţime de 1 C111. Grosimea panou
l u i  este la  :margi n i  ,de 3 ,5 C111 . Pe verso, panoul are suprafaţa 
plană, fără poale. Folosirea a două esenţe diferite de l emn 
pentru cele  două scînduri ale p anoului se  explică şi se  moti
vează - d upă părerea noastră - prin faptul că artiZJani i  care 
au ,confeCţiona,t panoul ,de lemn aveau În vedere grundui rea 
ambelor feţe ale acestuia  ( l imidndu-se şi ech i l ibdndu-se astfel 
"jocul " l emnului ,  umflarea şi contractarea l u i) .  

Datorită diferenţelor de structură a celor  două esenţe lem
noase, p ictura s-a conservat mai bine pe lemnul de foios, cu 
suppafaţă p îsloasă, ,decît pe cel de conifer, cu suprafaţă mai 
netedă, care a avut tendinţa de a respinge grundul ş i  p ictura. 

Confecţionarea scînduri lor s-a făcut prin ciopl irea cu un 
instrument care nu a nivelrat prea bine suprafaţa lemnulu i .  

O observaţie illnportantă referitoare la panoul de lemn este 
că acesta a fost !Consolidat Într-o anumi<tă perioadă (foarte 
t impurie în existenţa icoanei originale cu ,două feţe) cu un 
sistem compus din trei traverse de lemn, de Iăţimi diferite, 
( 1 0  om cea de la m i j l oc şi 15 cm cele de la marginea supe
rioa'ră şi  inferioară) ,  fixate cu cuie şi clei pe verso-ul panou
lui. Aceste traverse se pare că au dăinuit  un t imp înde' ungat, 
întrucît pOrţiuni le  de lemn cu care acestea au fost în contact 
direct apar ca n i şte Hşii  brunisate, foa rte  ev idente in compa
raţie cu aspectul suprafeţei lemnoase. Observînd urmele tra
versclor, se poate constata că di  t ru gerea p ictur i i  de pe verso 
a fost agravată, cu ocazia l ipir i i  traverselor, deoarece pe 
locuri le  de încleiere, au fost răzui te cu şpaclul  părţ i le  de pic
tură care evi,dent Ică existau şi în 'aceste porţiuni,  pentru a asi
gura perfecta aderenţă a traverselor la  panoul de lemn . 

Modu l  de c iopl ire a scîndurilor ş i  de fixare în cuie a si -
tel11u lu i  de traverse poate să constituie un indiciu privind o 
anumită perioadă de timp in care nu se apl.icau Încă travel:sele 
Îngropate În masa panourilor de lemn, ÎnnOI re care a aparţ11lu t  
secolu lui al  XVI-lea5. 

Pentru a degaja panoul de chinga î� 'care era strîns  p :in 
cele două benzi n�etalice fixate la m arg1l1ea de sus ŞI de JOS 
pe faţa icoanei,  au fost extrase cuiele de fier carv

e fixau �evn� 
zile pe p anou , lăsîndu-le prinse doar la  cele doua extremltaţ� 
ale l o r  pe laturi le icoanei . Nu s-au în�epărtat :ceste ben�l 
met.al ice ,deoarece de-a lungul lor este SCflsa o ��na parte '�l� 
inscripţia d in  secolul al XIX-lea care Jncadreaz.a Icoana

. 
MaJCI1  

Domnului  de asemenea neîndepărtata cu ocazia acesteI resta
urări. Ins�ripţia, al cărei text după cum ' am mai amintit, s: 
referă la i sto,ricul icoanei, la resta urările suferite de aceasta ŞI 
l a  ,cele 'trei acoperiri cu  î.mbră.c�rr;inte de argint i.n dec.u �sl�� 
secolului al XIX-lea,  a fost SCflsa I n  1 87 3 ,  cu ocazIa 'aplIcam 
u ltimei îmbrăcăl111 inţi şi cu  ocazia u lt�mei restaurări (cu totul 
neştiinţifice), executată la mănăstirea Agapi'a.  I n scripţia a fost 

4 Determinarea compoziţiei chimice: Grundul este de gips, galben şi alb 
de p ll�mb, pus Într-un singur strat, acelaşi pe ambele feţe. Cantitatea de 
plumb din componenţa culorilor ne Îndreptaţcşte să credem ca acestea 
au fost amestecate cu un alb de pl lllnb sau d cxista o preparaţie i me· 
diat sub culoare care este pe bază de plumb. De asemenea, prezen\<1 
aurului şi  arginlu lu i  În componenţa culorilor prcvalate ne Îndreptăţeşte 

presupunerea că acestea au fost amestecate cu aur şi argin t. 
. B run _ sien na rtalll naJă;  ocru - sienna nawrală; albastru aZUrIU - Pc 

verso _ roşu-cinabru;  verde - icnna narurală cu un conţinut crescut 
de baril! (Ch imist: Cella Manca). 

5 V.  V.  Filarov: Russkaia sta71kovaia tempemaia jivopis - Tehllika 

i Restavral'ia, Iskusstvo, Moskva, 1 962, p. 5. 
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Fig. 2 - lcoalla, Înainte de resl,wrm'e (la lumil/ă artt) irială laterală). 

Fig. 6 - lcoalla dUf1t; reSlartrare (Iti 1t/.lIlil/ă Ull rtlvioletl;). 

Fig. J - Detalit/. din fig. 2. 

Fig. 7. Detaliu, capetele perso11ajelor, drtpii restaltrare (lumină tlrtificială, 
directă). 
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Fig. 4 Detalilt, capetele celor două personaje În timpiti d�gajiirii stra-
lItrilor de chiL" şi CIt/oare (lulI7illii ftJ·tificicdii , di.rectă). 

Fig. 8 - Detalilt, capul lui !sus, după res/.aurare (lumină mtificial';, 
.directă). 

Fig. 5 - Detalilt, IIlÎna dreapt" a Maicii Domnului ,Ii veşmîntul aces
teia drtpă degajarea intervenţiilor restartr" rilor anterioare (I/tmirrii artifi
cială, directă). 

Fig. 9 - Verso/tl panoltllti de lemn, după restaurare, Cit urmele vechii 
pictltri (lumină arti.ficiaIă, directă). ( I lustraţia articolului a fost exewtată 
de Irina Ghidali) . ' 
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scrisă 'cu cul oare albă ,de ule i ,  pe fond ocru, peste un strat 
gros ,de chit care a ascuns părţile de pictură în tempera şi  aur, 
existente pe marg in ile rel iefate ale icoanei şi care, probabi l ,  
l a  data scrierii acestei ,inscripţi i ,  erau ,deteriorate î n  mare p arte. 
La această inscripţie s-au întreprins operaţiun i  de consc l i ? a re 
şi s-a pus în evidenţă în partea ,de sus, ,dreapta, .0 porţiune 
de cca 10 cmp în care se vad fragmente de culoare ŞI aur, apar
ţ inînd l ucrări i  originale, d in  care î nsă n u  se pot desci fra ele
mentele de pictură respective. E posibil ca pe margini le  rel ie
fa te să fi fost portretele apostol i lor .  Considednrd interesul do
cumen tar al inscripţiei , s-a hotădt păstrarea ei  cu ocazia aces
tei resta urări .  

Pentru faptul că sondaju l  cu a jutorul  radiografiei înainAte 
de restaurare nu  a dat rezul tatul scontat - de a p une I n  
ev�denţă starea exactă a pic.tl�i i  origir:ale aC;0J?erite --= '�i n  
cauza l ipsei d e  greutate atomica a culonlor . �ngl11ale . ( p atnln
turi)  şi a prezenţei pl.umbului în

" �ompozlţ1a . cl� lof1.I�r, . s-a 
apelat  la mewda sondajelor de curaţl re J?� poryul1l  miCi, SItu
ate în părţi  l 'ateral-secundare ale com.!?�zl�leJ picturale. 

Prin alceste sondaje s-a putut stabi l i  Dlvel u l  l � �are se afla 
p ictura origin ală sub rep ictări şi fel u l  în care hml'tel.e �xacte 
ale acesteia se întreţeseau cu zonele în care grundul Şl p ictura 
fuseseră d i struse şi  chituite, d i n  depăşire, la restaurări le  ante-
no'are. 

În urma operaţiun ilor de degajare a chitulu i ,  s-au pus în 
evi,denţă peste 1 200 cmp ,de p�ctu.ră ori�illală ş i  . .  grund, a�
cunse sub straturile groase de chit ŞI ,  dupa JI?eraţ1 l1e de cura� 
ţire, s-a dega jat pictura de stratul de replctan, pe o suprat aţa 
de cca 8 000 C1l1p. . . .  

Deşi în procesul ,de restaurare feţele persona)elor pnnCl-
p.ale din ic;oana Maic;a Domn�ll!i . c� Pruncul 

.
au f ost d<:,scope

rne postenor restul lll Icompozlţlel, In expunel ea de f,aţa vom 
Începe cu prezentarea problemelor de restaurare legate de a
ceste figuri,  dată fi ind importanţa lor  în contextul general 
al compoziţ,iei . 

Feţele Mai c i i  Domnului  şi a copi lu lu i  I sus, care au fost 
p robabil  repict:ate l a  penuhill11a restaurare, din 1 805 - deoa
rece inscripţia menţionează că în anul 1 873 "s�a�t .execr;tat 
repar.area în totul şi în CHloare afară de slm:ele Shtpurz .a caror 
vechime e admirată" - prezentau o adevarata succesiune de 
stratUr l :  

straturile d e  verni ş i  culoare in ulei  apl ica-re d e  restau-
rator ;  

grundul ,apl icat ,de  acesta, cu o compoziţie dură ş i  
casantă, uşor de desprins cu  ajutorul  bisturiu l u i ;  

_ s-tratul d e  colofoniu apl icat dedesubt, pentru a aSigura 
aderenţa la vechea p ictură ;  

- numeroasele retuşuri m i'ci ,  fo'arte veohi ,  d intre care cea 
mai mare porţiune, ,de cca 1 0  omp, se află în regiunea gitulu i  
Fecioarei, iar a l ta  d e  5-6 omp, pe creştetul copi lu lu i  Isus.  

Retuşuri vedhi s-au .mai ,descoperit ş i  pe pupilele ochilor 
ambelor personaje, porţiun i  care au suferit zgîrieturi într-o 
perioa,dă foarte îndepărtată. În sHrşit, stratul original  al pic
turii ,  î n  regiunea feţelor, care a fost scos l a  iveală fără pel icula 
de verni (din care s-au recuperat doar uşoare urme) . 

Figuri le  personajelor, evidenţiate pr in restaurare, pastrează 
aproape în întregime stratul pictural de bază, ace la  pe care 
au fost construite volumele feţelor.  Pe a,cest strat apar clar 
l i ni i le  de desen ale deta l ii lor (ale ochilor,  nasu lui ,  gurii ,  ure
chilor şi conturul generlal al feţei ) ,  fiind pierdute în cea mai 
mare parte ton uri l e  intermediare care accentuau lumini l e, 
umbrele şi proel11 inenţele formelor, sau n-:arcau cutele piel i i  în  
funcţie de aceste p roeminenţe. 

Dispariţia vern iului în lI frIna curăţărilor nereglementare 
executate înainte  de repictare, În vederea "lul1l inăr i i "  aspectu
l u i  cromatic a l  feţelor, a antrenat ş i  d ispariţia unor detal i i  de 
p ictură, cum .ar fi ,de exempl u  gura Maici i  Domnului ,  din 
care a dispărut culoarea buzei de jos şi nu  au mai rămas decît 
uşoare trăsături de desen. 

Faţa Maici i  Domnul ui a apărut cu un oval frumos, foarte 
uşor 'alungit,  cu nasul lung ş i  aSCUţit, în continuarea frunţii, 
gura mică, cu buzele subţir i ,  och i i  mari migdalaţi ,  genele ar
cu ite � sprîncenele uşor r id icate. Privirea caldă, ICU un  aer 
uşor tri st, ţinteşte undeva la i nfinit,  conferind obrazului o ex
p resie demnă şi cu o ,a11l1llnită severitate. 

Capul copilului  I sus are o frunte Ideosebit de mare şi un 
oval foarte frumos al feţei .  Gura, nasul, och i i  dau figurii o 

62 

expresie ireală, pl ină de farmec şi nobleţe. Fotogra l i ere;:t la 
infraroşu ne-a permis punerea în evidenţă a desenului originaL 

Ambele feţe sînt pictate într-o tonal i ,tate ocru-aUf1U cu o
vibraţie interioară roşietică, care În lumina caldă a unui apus, 
de soare capătă, î n  raport cu roşul-purpuriu închis, cu albas
trul -verzui cu ocrul-auriu şi cu aurul blond al fondului 
- c ulori  care încon joară figuri 'le  - o tonal i tate generală 
aurie, ,asemănătoare cu cea a m ier i i .  î n  urma restaurării  s-a 
'constatat că i coana originală reprez intă pe Maica Domnulu i  
cu  Pruncul I sus, de  t ipul  " Hodi,ghitria" ( fndrumă toarea), care: 
poartă pe braţul suîng cop i l u l ,  bi necuVlÎntÎnd şi îl ara'ta cu 
mîna ,dreapta. În colţur i le  de sus sînt reprezentaţi cei doi  ar
hanghel i ,  Mihail şi Gavr i i l ,  în medalioane. Cele patru figuri se
profi lează pe un fond ,de aur, blond ,desoh is, În 'a cărui com
poziţie a fost int rodusă o cant itate de argint, aşa cum a reieşit 
În u rm a  analizelor efectuate. 

Din aureola originală se păstrează, în stînga capul u i  Maici i" 
Domr:ului,  două l in i i  curbe, paralele, la 3 m:m distanţă, inciza te 
pe fOiţă de aur, ca rezultat al trăsăturilor foarte fine de :l e  
de compas, pe o lungime de cca 20 Cfi. 

D i n  ,aureo!.a cop ilului  Isus apar două uşoare indicaţii a le
compartimentărilor acesteia ,  cu l 'in i i  roş i i ,  si tuate la n ivelul 
feţei în dreapta f igur i i  ş i  un  frag1l11en t din cercul acesteia, în 
aceea�i parte 'a capului ,  în  lungime ,de 5-6 C111. 

D In suprafaţa maforionului care acoperă capul  Maicii Dom
nului sînt originale cca trei sferturi .  Din rest, pe braţul dreot 
şi  în reg iunea p ieptului s-a putu t  s,coate la lumina pictura 

'
ş i  

grundul în suprafaţă de 900 omp. Legătoarea capu lu i ,  respec
tiv vătui de culoare albastra de sub maforion, a apărut bine
păstrată pe cca jumătate din suprafaţa ei ,  cea mai mare por
ţiune de pictură originală situÎndu-se ,deasupra ureoh i i  ,drepte
a Fecioarei . 

Dintre cele două stelUţe s,imbolice ,de aur, care îll1podobe�c 
maforionul Maic i i  Domnului  deasupm frunţii şi pe umăruL 
drept,  prima s-a păstrat în întregime în perfectă stare, iar din 
cea de-a doua a fO'st descoperit  prin restaurare doar un sfert_ 

În  afara acestor elemente, p iesele veşmÎntului  Fecioarei 
nu au avut n ici  un  fel de " lumini"  sau cu te groase care să 
îngreuieze sau să rupă petele de culoare, de o mare fineţe. 

Pentru mar,carea pl iurilor,  făcute de maforion pe capul 
Maici i  Domnului  şi în dreptul umărul ui ,  p ictorul a trasat  Cll' 
culoare neagră-grisată l in i i  subţir i ,  rezultat al ductu lu i  unuL 
penel f in ,  asemă nator cu acela cu care a p ictat desenu l  figurii  
ş i  steluţele de ,aur. Din s ingura l ,in ie  de aur 'care t ivea mafori
onu l  la  nivelul mÎnecuţei de la  mîna d reaptă a Fecioarei s-all 
putut recupera doar 5cm.  D i n  mantia copi lului  I sus S-a obţi
nut după restaurare o porţiune de cca 1 000 cmp, cuprinzînd 
m1neca braţului drept, cu care b,inecuvÎntează, genunch i i  şi: 
o parte din poala veşmîntului .  O porţiune subţire de pic>tură 
o nginară s-a pus în evidenţă şi pe umărul ,drept a l  persona
jului . Manuia cop i l u l u i  Isus, adică rh imation u l ,  de culoare 
ocru-auriu, ţesută cu fir de aur, nu a apărut în zona c leptului  
copi l ului şi  a mîneci i stîngi,  pentru a ne ,da seama dacă I sus 
purta ş i  o tunid de altă culoare.  Pe suprafaţa himationului ,  
la  15  cm ,de marginea din dreapta a icoanei ş i  l a  45 om de-
111ar$i nea de jos, la  n ivelul la  care a j ungea mîna stîngă a copi
l u lUI, se vede o pată alba cu o suprafaţă de dţiva omp,  repre
zentînd rotulusul pe care I sus îl ţinea în mînă îndhis .  Culoa
rea verde care colorează părţile ,de gnmd originale, rămase' 
fără pictura, de deasupra genunchiului  stîng al l ui Isu , pe 
poala ve�111întulu i ,  este efectul nedorit a culorii ,de ulei albastră 
(de Prusi,a), aplicată în strat gros pe suprafaţa Întregi i p icturi  
la restaurarea din 1 8 73 .  Cu toate încercări le repetate de a o 
îndepărta, nu s-a reuşit  întru totul , datorită faptul u i  că acest 
p igment a'lbastru, ,cu foarte mare p ut.ere ele col orare a im
pregnat grundul îngălbenit, pînza de suport şi probabil chiar 
lemnul panou l u i ,  fapt din care a rezultat acest ton verzui. 

S-a recuperat p ictura reprezentînd mîin ile drepte ale am
belor personaje, rămînînd totuşi l ipsuri serioase care afecteaza 
integritatea acestor elemente compoziţionale :  degetul mare al 
Maic i i  Domnul u i  ş i  un deget ,de la  mîna l u i  I sus.  

Definitiv  p ierdute se pot socoti porţ iun i  considerabi le  din 
maforionul Mai,cii Domnului  ş i  hLma'tionul copilului  Isus,  
p ic ioarele şi mîna stîngă a acestuia, mîna stingă a Maici i 
Domnului ,  pe care se spri j ină  copilul ,  precum şi o bună p arte 
din i.magi n ile  anhangihelilor reprezentaţi in colţuri le superioare 
ale icoanei.  (Fotografierea la  raze u ltravio lete ne-a indicat l �mi
tarea exactă a zonelor originale  păsuate şi a celor pierdute.)  
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D i n  insc ri pţ,ii le de cu loare roşie ex istente in iţ ial pe fondul  
de aur n i  s-au păstrat, parţial ,conservate, iniţiale le  Maici i  
Domnului ,  Ide 3 Ct1ll inăl ţ1me, c u  car,actere greceşti, � i  prima 
l i teră G de 2 C111 înăl ţ ime de la arhangthe lu l  din dreapta. 

Compoziţia este de  o monumentalitate romarcabi lă ,  amin
tind . 'I�ăreţia şi  e l eganţa unui monument ,de a rhitectură bi

·zantJna.  
Desenul întregi i compoziţii are o cursivit�te . genera lă spr� 

.dreapta ş i  este executat pe suprafaţa aurulll l  ŞI a grunduhll 
fără a jutorul trăsătur i lor inc iza·te speci filce desenului  şablo-
11at ceea ce Idenotă că pentru această icoană nu s-a folos it  
" pa

'
uza" ( şablonul ) ,  dedudndu-se vech iu l  procedeu " l iber" de 

l ucru a l  pr imi lor  iconad;. . . . 
La cele două personaje  pr incipale'v a l ternanţa !1I111!or con .. 

'Vexe şi ,concave 'cu o desfăşurare ampla, a·sreendenta, da naştere 
'un u i  r i tm p l i n  de eleganţă şi graţie .  

La această icoană nu este posibi lă n ic i  o .d�p l asaf(:: a CO�1�
'poz iţiei  fără ca raportul feric it  ,de pl i n  uri ŞI golu.fI, echl i l
brul  perfect d intre suprafeţele petelor de cu loare ŞI a le  fon
.dulu i  de aur să nu fie schimbat. După un mic calcul al  supra
feţelor,  acest raport este: 2/3 sup rafaţă p ictată, 1/3 fon d  de 
·aur.  

Acest sentiment de  tot unitar pe care-l oferă compOZiţia 
icoanei  de la  Agapia,  această ,desfăşurare �i re�scă 

A 
în l im�

tele spaţiulu i  ofer it  de cadru, ne-a dus l a  a? l�lClrea In C�l:tl
.


l luare a stud i u l u i  legat de structura geometnca a compOZiţieI. 
Consi d erînd că dreptunghiul şi cercul trebuie să fie ele

mentele pr incipale în ordonanţa compoziţiei, ca forme geo
metrice s imbol ice În f i lozofia ant ică şi folosite în iconogra
fia veche, am procedat În primul rînd la in,:'c!,ierea celor d�u� 
figuri Într-un cerc cu d iametrul egal cu l aţ1mea panoulUl . Ş I  

.apoi am circumscris de i f  er i  te f iguri  geometric� .f�lo�ite de artJ �
t i i  evul u i  med i u  pentru 'struc turarea compOZiţiei  picturale (tr'l
unghi,  pătrat,  Icruce, pol�goane) .  A fost revelator să se desco
pere că meto'da pentagonulu i  se verifi�ă întocmai. în c�zul  ic.oa
nei de care ne ocupăm. Dreptunghiul  constru i t  pfl n u l1 lrea 
bazelor celor două pentagoane cu sen· uri opuse, cons
tfui,te pe axul vertical al compoziţ iei ( d  ubl u pentagon) ,  ne-a 
dat posibi l i tatea de a obţine, pr in  pre lungirea .di agonalelor 
.acestuia pînă l a  întîl n i rea cu l aturi le  verticale (Itangente la  
cerc) forma şi dimensiunea exactă în înălţiJllle a panoul u i  de 
l emn7. 

Di agon alele de  aur ale  celor două pentagoane se Întretai e  
În puncte .de aur, d intre care u n u l  corespunde în m o d  foarte 
prec i s  cu steluţa simbol ică existentă pe umărul drept a l  
M a i c i i  Domnulu i .  

Prrn înscrierea î n  acest s istem geon�etf1c a celo.r mal 
il111 portantc l in i i  ale Îtnagin i i  p ictate s-a pus  �n evidenţă cal
·cu lu l  care a stat la baza geometrizăr i i  întregii compozi ţ i i ,  
·constru i nd-o din i nterio r  pînă  Î n  cele mai  mic i  amănunte. Re
:zul tatul este surprinzător 'că'ci ne relevă fo�osirea ge metrie i  
secrete l a  i,coanele vechi ,  ca  p arte integrantă a canoanelor 
bizantine.  

I n  conc luzie;  aşadar ca o urm are a unui  compl icat proces 
.de restaurare, s-a pus în evidenţă o i coană a Maic i i  Domnu
l u i  cu Pruncul ,  care a fost cîndva p �ctată pe ambele feţe, cu 
.d i mensi u nea cea mare de aproape 1 20 cm, executată pe grund 
de ghips, pe pînză de i n  l i pită pe panou de l em n  d i n  esenţe 
fol osite în atel ierele bizant ine  Idin sudul Europei, Într-o regi
une În care artizanii  Îşi  pregăteau suport u l  de l emn după 
'si stemul  anterior seco lu lu i  'al XVI-l ea, prefedn'd esen.ţel e folo
site în I tal i a  evul u i  med i ul (plopul )8. 

Pictura a fost executată pe  fond ,de  aur  cu a rgint, cu o. 
-gamă extrem de restrînsă de culori  (culori de pămînt : ocru
galben, verde de pămînt, ocru-roşu, roşu de mercur, albastru 
·de cupru , a lb  de  p lumb şi negru),  gamă caracteristică seco le ler 
anterioare celu i  de-al  X VI-l ea9. 

Desenul  compoziţiei urmărind severele canoane c lasice 
bizantine prezintă o perfectă punere în cadru, care conferă 

6 V. V. Filatov, op. cit., p. 1 3 .  
7 Charles BOllleau, Charpcllt'cs. L a  geolllctric secrete des peilitTes , 

Paris, 1 963 .  
8 .lacquc! inc M,ll'ctte, C0l1l7aiss<111Ce des primitils p a r  /'ewde du bois, 

Papis, t 963. 
9 L. Praskov, Z .  M. .lcli nskaia, IsslcdovClllie pigmClltDv lIek% rîh 

pall7eall1ikov I)olgankoi 1170l71tmental110i jivopisi, "Şoobşccn ia" ,  26 Moskva, 

1 970. p. 1 4 1. 
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acesteia cal ităţi de monUrmentallitate, nobleţt: şi sp ir itu a l i tate 
în ansambl u şi mul tă fineţe şi caracter în redarea amănuntelor . 

Icoana respectivă se bucură în Moldova de o mare con
si1deraţie, bazată pe  tradiţia p ăstr.ată l.a mănăsti rea Neamţu l u i ,  
care o. menţionează ca  pe  u n a  ,d in tre cele m a i  vechi i coane, 
f i i nd  citată ca ex istentă intr-o b i serică de secolu l  al X IV-lea 
(Mănăsti rea Boiştea-Neamţ) ;  tradiţia mănăstirească î i  atribuie 
o vechjme ext insă pînă 8n  secol ul VII de pe vremea asediului  
Constantinopo.lulu i  de către perşi ,  avari  şi  slavi ( i storicu l  
mănăst i r i i  Agapia) .  

,I storicii de  artă ai secolu lu i  a l  XX-lea care, deş i  au cunos
cut-o Într-o stare d i n  care nu se p utea băn u i  'aspectul  ei  or i
ginal ,  din cauza repictări lor d in  secol ul X I X  şi mai  vechi ,  
care-i denaturaseră Întru totul aspectul ,  au consi derat-o totuşi 
operă de .artă bizantină,  asemănătoare celor două i coane pe 
care vechi le  cronici le menţionează cu prove n i nd de l a  Bizanţ : 

- Icoana Maicii Dommtlui Cbt Pnmcul şi Sfînut! Gheor
ghe ( , i coană de procesi une pictată pe ambele feţe) de l a  mănăs
t! rea N eamţul ui (tempera şi aur pe l emn - 1 03 X 73 X 3,5 cm) 
Şi  

- Icoana SfinLei Ana Cbt Fecioara Maria, de la m ănăstirea 
B i str iţa 10 - (tempera pe l emn - ] 1 2  X 83 X 4 om) .  

D acă l a  o primă vedere se pot con �tata m ari a e l l1ănări 
Între icoana Mai,ci i  Dom nulu i  ,de l a  Agapia ş i  icoana Maic i i  
Domnulu i  de la N eamţ, În ceea ce priveşte structura geome
tr·ică a compoziţie i ,  repartizarea m aselor compoziţ iona'l e 
în cadru, culoa rea, desen ul ,  grundul ,  esenţa IOl11 noasă, nu s-au 
putut obţine însă relaţii comparative cu icoana Sfintei A n a  
de  l a  Bistri ţa, Idat fi in d  c ă  alceastă vestită icoană este complet 
repi'ctată li n  se.colele X V I I I-X IX,  "Într-un st i l  baroc, foarte 
Încărcat. Această u l timă icoană a p rezentat înai  n te de ul t ima 
restaurare, cînd a fost rep ictată, zone mari ,de l ipsuri  care 
a fectau întreaga compoziţie - figur i l e, mîi n i l e, veşminte le  
ş i  fondu l  (observaţie  făcută C LI och i u l  l iber) . 

Stabi l irea unOr e lemente exacte de cOil11pa raţie între cele 
(rei icoane va fi posibi lă n umai d upă restaurarea şi cercetarea 
ş i  a celorl.alte două p i ese i mportante sus-menţionate. 

Schema compoZJi ţ ională,  repart izarea petelor În  cadru, 
l uate ,ca elemente de comparaţie între i coan a  Maicii  Domnulu i  
de  l a  Agapi a  ş i  i coana Maic i i  Domnulu i  "donată de  Doamna 
Moldo-Vlahiei Maria Asanina Paleologhina la mănăsti,'ea Gri
goriu de la M�mtele Athos " ,  ne atrag atenţia asupra unei  
foarte mari  aselY ănări ,  d in  aceste puncte de vedere 1 1 .  Dacă de 
l a  Început  am avut tendinţa  Ide a pune În legătură fragmentele 
.de p ictură exi stente pe verso- u l  panoului i coanei noastre cu 
părţ i le  co respunzătoare a le  i coanei SHntu lu i  Gheorghe a flată 
pe verso-ul i coanei Maici i  Domnul ui de l a  mănăstirea N eam
ţului ,  mai tîrz i u  însă am a juns  la concluzi ·;t că mai degrabă 
pata roş,ie ş i  galonul  de  a ur  menţionate ar putea să aparţină 
mfnecii unui portret a l  unui sHnt m i l itar, aşa cum ar f i  ccl 
a l  S fîntul u i  Gheorghe .di n  icoana don ată de Ştefan cel Mare 
Mănă t i ri i  Zograful de l a  Muntele Athos 12. 

A şa.dar, pentru a stabi l i  cu p recizie datele şti inţifice şi 
elementel e de comparaţie n ecesare e luCÎcdării problemelor l eg.ate 
de iden t i ficarea icoanei de la Agapia ,  pe Icare o consi,derăm ' 
'- 111 prototip care a servit u n u i  intreg şir de icoane ale  Maici i  
Domn ulu i  c u  Pruncul (atîta vreme cît starea ei de  conservare 
nu s-a agravat în tr-atit încît aspectul  ei să nu fie denaturat) 
şi s i tuarea ei exactă în contextul  p icturi i  vechi în tempera 
d in ţara n oastră, va f i  necesară extinderea cercetării  asupra 
a l tor p i ese de artă bizant ină sau neobizami nă d inăuntrul ş i  
d in  afara ţării noastre. Acest lucru va duce la  lărgirea sferei 
,de i n formaţii şi va îmbogăţi datele necesare cunoaşterii teh
n ic i i ,  evo luţie i  sti l u lu i  şi  modului  fn care au cirGllat aceste 
opere de artă, de mare importanţă a rtistică şi istorică pe teri
toriul ţării  noastre. 

Această cercetare va d uce la  elucidarea unor p robleme d i 
f ic i le l egate de  si stemat,izarea şi  catalogarea precisă a unui  vast 
material şti inţific de pictură veche, exi sten t În patrimoniul  
nostru a rt i st ic ,  strîns înrudit  cu creaţia artisrtică din zona 
sud-est europeană, în care această p ictură a apărut şi s-a dez
vol tat. 

10 1 . D. Şrcr2incscu, f.'evolution de la peinwre religiense en 130ItCOVi17e 
C/ eJ/ Molcla.vie depuis les origincs ju,squ'au XJX-e siecle, Paris, T .ibrilirie 

oricnlal iste, 1 928,  pag. 6 8 .  
1 1  M. Bcza, Urme romfineş/.i în Răsări/ul ortodox, ed. J, pag . 4 8 .  
1 2 ldclll, oi'. cit.,  pag. 37. 
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